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The first ARTZINES “Show & Tell”, took place on the 7th of December 2016, here is a full account of what happenedARTZINES “Show & Tell” #1
Journée d’étude ARTZINES

“A Definition Through Examples”
“Une définition par l’exemple”

Organized by / Organisation par l’ESADHaR / 
Edith & ARTZINES: Dominique De Beir, Catherine 
Schwartz, Antoine Lefebvre

Dans la culture Do It Yourself, les rôles ne sont 
pas fixes, notamment parce qu’elle repose sur une 
invitation à l’action : “Fais le toi-même !”. Ses acteurs 
cumulent donc souvent plusieurs casquettes, tour à 
tour, artistes, musiciens, organisateurs, théoriciens, 
etc. Les invités de la journée d’étude ARTZINES sont 
également tous collectionneurs de fanzines, car ces 
publications sont accessibles à tous. Rassemblés 
autour d’une grande table, ils ont montré chacun 
leur tour une sélection des fanzines les plus impor-
tants de leurs collections. Le but de cette journée 
étant de construire par l’exemple une définition du 
fanzine d’artiste ou artzine. Pour explorer la variété 
des liens entre culture DIY et art contemporain, les 
participants ont trouvé des fanzines d’artistes pro-
venant des différents mondes de l’art. Cette jour-
née d’étude a été publié à chaud, dans la continuité 
des débats. Voici le numéro spécial d’ARTZINES 
qui lui est consacré. Les deux artistes invités sont 
des intervenantes de la journée d’étude, il s’agit de 

Claire Benoit alias Phoenix 
Grayson (p. 1-5) et Catherine 
Schwartz (p. 28-32).

Because the Do It Yourself culture is build on an 
incentive, an invitation to take action, the roles of 
its participants are not permanently assigned. The 
guests of the first ARTZINES “Show and Tell” sem-
inar are part of that culture, they are artists, musi-
cians, curators, writers, and sometimes all of this 
at once. They are also zine lovers and collectors, 
because zines are cheap and accessibles. Gathered 
around a big table, they each showed and told 
about 10 zines form their personal collections. 
Instead of looking at boring slide presentation, the 
participants and the public, discussed zines and 
pass them on from hand to hand in order to draw 
a “definition through examples.” At the end of the 
day, we produced this special issue of ARTZINES 
on the spot to leave a trace of this gathering. The 
two guest artists for this issue are also participants 
of the seminar, they are Claire Benoit aka Phoenix 
Grayson (pp. 1-5) and Catherine Schwartz (pp. 
28-32).

Thanks to the Edith students for the help! 

Printed in Rouen on the 14th of December 2016 in 
an edition of 100 copies. Many thoughts to Phil 

Aarons who couldn’t be with us. 
Texts are under Free Art License, which is 

equivalent to Creative Commons BY-SA. 
Images are copyright to their authors.
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Claire Benoit aka Phoenix Grayson

Claire Benoit aka Poenix Grayson graduated 
from the Rouen Art School a couple of years 
ago and came back to the school this year for 
a residency in the library. The subject of her 
research was the link between music zines and 
artzines (see pp. 1-4). Indeed, Claire is an artist 
and self-publisher, but she is also an experimen-
tal musician, a concert organizer and founder of 
the label Convulsion Solaire.

Diplômée de l’ESADHaR en 2012, Phoenix Grayson 
est auto-éditrice de fanzines et co-fondatrice 
du label noise-expérimental Convulsion solaire. 
Régulièrement invitée à des salons de la microédi-
tion, elle est attachée à une “esthétique XEROX”, 
à une pratique éditoriale qu’elle qualifie de “room-
punk”. Elle explore les zones de friction entre 
punkzine (DIY) et art contemporain, entre expéri-
mentations sonores, micro-édition et recherche.

1 - Em Rose,  Ghost Lungs, 2012, photocopy, 
10,5x14 cm, 40 pp.

2 - Phab Mari,  Rorschach, Nantes, France, 2012, 
photocopy, 20x27cm, 32pp.

3 - Various artists, Girls get busy 3, Girls get busy 
collective,  England, no date,  photocopy, 15 x 21 
cm, 24p.

4 - Blame201,  Teenage Paranoids, France, may 
2016, offset, 15x 21 cm, 36 pp.

5 - Stathis Vitouladitis,  Idioterne  2, Greece, no 
date, photocopy, 15 x 21 cm, 22 pp.

6 - Bombori, [no title], Japan, no date, offset, 15 x 
21 cm, 32pp.

7 - Quentin Chambry,  Black Out  (9), Rennes, 
France, juin 2014, photocopy, 15 x 21 cm, 44 pp.

8 - Cindy Crabb,  Doris  (22), Ashville, Alabama, 
2004, offset, 13 x 20,5 cm, 32 pp.

9 - Jean-Baptiste Levêque,  Ensemble II, Angers, 
France, Zugzwang press, 2016, photocopy, 14 x 20 
cm, 24 pp.

10 - Daniella Valz Gen,  Fluid warp generator, 
Peckham, London, England, Ladette Space, 2014, 
offprint on tracing paper, 24 pp.
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Dominique De BeirFriville éditions

Dominique De Beir is an artist, a professor 
at the Rouen art school and the co-founder of 
the research team Edith in 2010, which focuses 
on small press and self-publishers. She also 
co-founded Friville éditions, a publishing house 
that aims at reinventing monographic books. 
Her artistic practice explores the puncture as an 
act of image creation.  

Dominique De Beir est artiste, enseignante, et 
co-fondatrice de l’équipe de recherche Edith qui 
s’intéresse principalement à la micro-édition et à 
l’auto-édition. Elle est également co-fondatrice de 
la maison d’éditions Friville éditions qui s’attache 
à repenser l’ouvrage monographique. Sa pratique 
artistique explore le potentiel de la ponction en 
tant qu’acte de création de l’image.

1 - Amy Sillman, Yes & No, the O.G. #9, 15 x 21 
cm, offset, edition size unknown.

2 - Anonymous, For Caleb, self-published, no 
date, 13 x 18 cm, print on demand.

3 - Rustan Söderling and Bart de Baets, Dark and 
Stormy #5, Nijmegen, Extrapool, 2014, 21 x 29,7 
cm, unbound photocopy, edition size unknown.

4 - Astrid de la Chapelle (ed.), FUTU II, self-pub-
lished, 2016, unbound A4 photocopies, 140 copies.

5 - Antoine Eckart, Bruxelles, LeftHand édition, 
2013, 15 x 21 cm, Riso printing, 100 copies.

6 - La Revue Noire, Charles Pennequin (ed.), 
Calendrier Année Noire 2013, Ronchin, Les 
Ronchineurs éditions, 2012, A4 photocopy, edition 
size unknown.

7 - Collective, Nuit de boule, Gazettedu workshop 
avec Charles Pennequin, Val de Rueil, self-pub-
lished, 2016, unbound A4 photocopies.

8 - Erik Streinbrecher, [no title], rakete.co, 2014, 
unbound A4 riso printed, edition size unknown.

9 - Pierre Baumann, Replique/Fiction Juridique, 
Bordeaux, EBABX, 2014, 13 x 18,5 cm, photocopy, 
edition size unknown.

10 - Charles Van Ark, Poetik 
Der Raumes, Rotterdam, 
Phoebus Rotterdam, 2002, A4 
format, color photocopy, 200 
copies, 
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Samuel EtienneStrandflatéditions
Samuel Etienne is director of studies (full professor) 
at the Ecole Pratique des Hautes Etudes (Paris). He 
founded Melanie Seteun Publishing and cofounded 
the peer journal Volume! of which he was editor-in-
chief from 2002 to 2008. Member of the GBH+support 
group from 2004 to 2007, he gave in that context 
around 15 conferences on fanzines and the alternative 
music press. Today, it organizes fanzine workshops in 
Saint-Malo, where he publishes the fanzine Daedalus

Samuel ETIENNE est directeur d’études à l’Ecole Pratique 
des Hautes Etudes (Paris). Il a fondé les éditions Mélanie 
Seteun et cofondé la revue Volume ! dont il fut directeur de 
publication de 2002 à 2008. Membre du collectif de con-
férenciers GBH+support de 2004 à 2007, il a donné dans 
ce cadre-là une quinzaine de conférences sur la presse 
musicale alternative. Aujourd’hui, il organise des ateliers 
fanzines à Saint-Malo où il édite le fanzine Daedalus.

Objectif définir ce qu’est un artzine : puisque l’on a dû 
mal à dire ce qu’ils sont, peut-être peut essayer de dire ce 
qu’ils ne sont pas. En caractérisant les outliers, on délim-
iterait des marges qui permettraient de mieux se focaliser 
sur ce qui reste à l’intérieur. En tant que spécialiste des 
fanzines au sens premier, des magazines amateurs fait par 
des fans, j’ai donc sélectionné des zines divers, certains 
étant probablement des artzines, d’autres ne l’étant man-
ifestement pas.

Coffret Collection Wafel, de Loïc Gaume (Bruxelles), 
2012, 50 exemplaires.

La Collection Wafel compte 11 ouvrages, 250 pages 
au total et rassemble les récits de plus de trois années. 
Certains récits ont été préalablement publiés sous la 
formule fanzine. Des récits attentifs aux espaces géo-
graphiques et aux détails microscopiques en sont les 
sujets d’exploration. Le principe de la collection : chaque 
titre rassemble les récits qui se passent à un même endroit 
(côte belge, Bruxelles...). Pour chaque livre une cartog-
raphie dessinée du lieu forme la jaquette à déplier. Les 
couvertures jaquettes sont imprimées en offset sur papier 

Cyclus offset, les livres sur Lessebo Design. Toutes les 
jaquettes sont pliées à la main.

Fanzine d’artiste  ?  : tirage limité et variable pour 
chaque n° de fanzine, dont une collection est extraite et 
rassemblée en un nouvel objet, le coffret. Les jaquettes 
sont pliées à la main (DIY). Un seul auteur donc travail 
personnel

Fanzine Fortuna, de Zansky (Sao Paolo, Brésil), 24 pages, 
risographie 3 couleurs, 2015, 150 ex.

Captures d’écran de promenades sans destination 
dans Google Street View, retravaillées à la peinture. 
Premier niveau, on découvre le dialogue de l’artiste entre 
le numérique (capture d’écran) et l’analogique (peinture) 
au niveau du choix technique de l’exécution artistique. 
Ensuite, le choix des paysages : arrêt sur les lieux où appa-
raissent des bugs d’images, des problèmes de recomposi-
tion numérique qui entrent en résonance avec la technique 
d’impression choisie  : la risographie, elle-même entre 
technique manuelle (sérigraphie) et mécanisée (photo-
copie). D’un exemplaire à l’autre existent des différences 
d’impression (pb de décalage dans le copieur), donc la 
technique d’impression elle-même fait écho à l’imperfec-
tion du sujet initial. Fait écho aux errances urbaines sans 
but des Surréalistes, mais ce sont des errances virtuelles 
qui saisissent bien ce que peut-être le surf aujourd’hui  : 
une longue dérive de site à site, de réseau social à un autre 
réseau social.

Fanzine d’artiste  ?  : tirage limité (150 ex, deux fois). 
Artiste orienté techniques d’impression.

Posters Graphzine, d’Albert Foolmoon (Lille), 100 ex., 
2015

Recueil de 32 affiches réalisées entre 2011 et 2015 pour 
des salles de concert. Couverture sérigraphiée 2 couleurs 
qui reprend les noms des groupes figurant sur les affiches. 
Cahier couleur (repro laser). Esthétiquement, on trouve 
une forte unité graphique, dans une lignée Figuration libre 
à la Robert Combas.

Fanzine d’artiste  ?  : Auto-appellation «  graphzine  »… 
petit tirage, auteur unique, effort de collection d’une 
œuvre sur un pas de temps donné, forte unité théma-
tique  : visages / animaux sau-
vages. «  Expressions sauvages  » 
était d’ailleurs le titre d’une expo 
organisée à Lille en déc. 2014 par 
A. Foolmoon.
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Fanzine Encré, anonyme (Paris), n°1, risographie, 200 ex.
Fanzine entièrement dédié au handstyle (tag, du plus 

simple au calligraffiti), qui recense en photo les plus belles 
réalisations captées ces derniers mois ; Imprimé en risog-
raphie, le petit livret est de belle facture, bien organisé : la 
première série de tags est à la bombe, la seconde au mar-
queur/Tipex quand la troisième s’en prend au « tags sur 
stores » ; pour finir, deux doubles-pages font bande à part 
pour mettre à l’honneur le « street-kicker » du moment. Le 
tout entrecoupé d’une interview, véritable valeur ajoutée 
au fanzine selon leurs artisans: « […] avec le numérique, 
tout le monde peut voir ce que tu fais, tu mets des pho-
tos sur ton Instagram et un mec de Nouvelle-Zélande peut 
les voir […]; mais l’interview, on y tenait, parce que c’est 
du contenu qui a un peu disparu avec les vrais magazines 
graffiti ».

Trois générations de graffeurs se sont succédé depuis 
la naissance de la discipline telle qu’elle se définit aujo-
urd’hui, sans que les noms et œuvres associés à chacune 
n’aient été répertoriés dans des galeries ou autres lieux cul-
turels consacré; c’est ce qui fait l’essence même du graffiti, 
dont on repère facilement la perspective esthétique (ce 
n’est pas forcément le cas du tag) mais dont il faut néan-
moins connaître les codes et l’histoire. Un délire presque 
ésotérique, de telle sorte qu’à contre-pied de nombreuses 
formes d’art, il semble difficile d’être amateur de graffiti ou 
de tag sans être artiste soi-même. 

Fanzine d’artiste  ?  Démarche patrimoniale d’une pra-
tique culturelle (artistique  ?) non considérée par l’art 
marchand (contrairement au graffiti).

Chez Cochonnet, Yann (édition libre), 2016
Fanzine graphique alliant recyclage du support papier 

(prospectus à grand tirage) et impression unique en sérig-
raphie. Impression se fait à l’aide d’une motifieuse DIY util-
isant elle aussi des tissus recyclés. Sérigraphie sans typon 
insolé, mais fait à la main avec des pastels gras. Reliure 
avec de la ficelle, faite à la main donc. Format varie d’un 
exemplaire à l’autre. Réutilisation des pochoirs.

Fanzine d’artiste  ?  : pour moi le suffixe -zine implique 
obligatoirement une reproduction en plusieurs exem-
plaires. Au minimum 2. La reproduction est consubstan-
tielle du zine et, lorsque le fanzine est unique il penche 
plutôt vers l’œuvre d’art.

Fanzine Zapalka, Editions La Fraise au foutre, Friche 
Centrale 7 (Segré), couverture et inserts sérigraphiés, 58 
ex., 2014.

Fanzine avec un thème  : 2014, année électrique. Des 
rubriques, des textes, dont un 
très oulipien voire pérecquien. 
Des inserts sérigraphiés donc une 
matière manufacturée dense.

Fanzine d’artiste ? : Non, car au-delà du thème fédéra-
teur, l’électricité, il s’agit de travaux disparates, d’artistes 
divers rassemblés dans un livre. Graphzine.

Tear Face, par Bonheur Sauvage, Edition du Monstre.
Fanzine en hommage à la musique noise que l’artiste 

écoute depuis ses 15 ans et à laaquelle il a voulu lui rendre 
hommage en remontant à la source de la musique bruitiste 
(Luigi Russolo). Issu du collage, il adore déchirer des vis-
ages (d’où le titre). Choix de la sérigraphie : nombre d’ex-
emplaires limités, et objet unique.

Ongle Mort, autoédition Tanx, décembre 2015
Illustratrice, bédéiste qui a évolué vers le travail de 

la linogravure et la xylogravure, culture punk DIY et un 
propos souvent dur. La revue Nouvelles de l’estampe lui 
a consacré un article intitulé «  Estampe et lutte sociale  » 
qui traduit bien son univers et sa démarche, la lino étant 
un moyen d’impression accessible à tous, notamment les 
classes populaires. Elle vend en direct via son site ou des 
plates-formes comme Etsy pour maintenir des prix bas. 
Elle ne se définit pas comme artiste (mais fait partie de la 
Maison des Artistes), mais plutôt comme quelqu’un dess-
ine et qui grave car elle ne veut pas de cette distance qui 
sépare l’artiste du public. Sa démarche vient du DIY : ren-
dre accessible en bricolant des solutions peu onéreuses. 
Elle ne numérote plus certaines de ses œuvres pour s’éloi-
gner de l’art marchand et la spéculation et voulait arrêter 
de les signer mais c’est interdit si elle veut garder son 
statut d’artiste.

Cités imaginaires, Antony Squizzato, Strandflat, novembre 
2016

Recueil d’une vingtaine d’œuvres réalisées à l’aquarelle 
rehaussée au feutre posca par Antony Squizzato durant 
l’été et l’automne 2016. Instantané sur un temps court 
d’une nouvelle série d’œuvre produite par quelqu’un qui 
a quitté le monde du multimédia pour le métier d’artiste 
peintre il y a 3 ans. Il développe un courant, le pop-con-
structivisme, mêlant grand maitres du constructivisme et 
la culture pop moderne. Régulièrement il autoédite des 
fanzines sur ces travaux. L0, en l’occurence, c’est édité 
chez Strandflat dans une collection que j’ai lancée qui vise 
à la fois à la production de fanzines en petit tirage (25 à 
50) avec des tirages de têtes (5 à 10 ex) où s’insèrent des 
œuvres originales, uniques et inédites puisque produites 
directement dans le fanzine. « Fanzine œuvre d’art ».

Tignasse Parade, Céline Guichard, Editions Méconium, 
2016. Sérigraphie, 115 exemplaires 

Béton dans la tête
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Moritz GrunkeHerbarium RisoGloria Glitzer

Moritz Grünke studied fine arts and graph-
ics and did his degree in 2008. From 2008 he 
was part of the offspace dieschönestadt in 
Halle until it’s closing in 2012. In 2007 he and 
Franziska Brandt found a small press for artzines 
and artists’ books named Gloria Glitzer. Moritz 
Grünke founded artzines.de a blog dedicated 
to self-publishing artists. From 2012 on he and 
Franziska Brandt run We make it a passionate 
design and riso printing studio as well exhibi-
tion space based in Berlin. It also hosts the 
Herbarium Riso, a public library on risograph 
printed artists’ publications.

Moritz Grünke a étudié les beaux-arts et le gra-
phisme jusqu’en 2008. Il fait partie de l’espace 
alternatif dieschönestadt entre 2008 et 2012. Et 
en 2007, il fonde la maison d’édition Gloria Glitzer 
avec Franziska Brandt afin de publier des fanzines 
et des livres d’artistes. Depuis 2012, ils ont égale-
ment créé We make it, un atelier de risographie et 
espace d’exposition à Berlin. On trouve également 
dans cet espace une bibliothèque publique d’édi-
tions d’artistes nommée Herbarium Riso.

1 - Yves Drillet, Les Enfants terribles, Rennes, 
Kaugummi, no date, offset, 17 x 24 cm, 150 copies.

2 - Suzanna Zak, Place and impression : UK by 
Hato press, 2013 Riso Printing, 300 copies.

3 - PPstudio - 36, The Germans, Berlin, PPstudio 
- 36, no date, photocopy, 14 x 19,7 cm, 100 copies

4 - Kappy, Later dudes, Snack time, self-pub-
lished, 2015, photocopy, 14 x 21,5 cm.

5 - Böhm #38, IN-N-OUT, 2010, Newspaperzine, 
30 x 36 cm.

6 - Eva maria Weinmayr, Lery  Munich, 
Anderland, 1998, offset, 16 x 20,5 cm, 1000 copies.

7 -  Erick van der Weijde, Theory of ruins, 
Berlin, Quick Magazine, June 2011, 14,5 x 21 cm, 
Riso printing, 250 copies.

8 - Lolo, Allan Kaprow. Other Ways, Barcelona, 
TD Papeles, 2015, 14 x 20 cm, photocopy, 10 copies.

9 - Sergej Vutuc, Rich Jacobs, Berlin, self-pub-
lished, 2014, photocopy, 14 x 19,5 cm, open edition.

10 - Paul Mc Devitt, Why 
Worry??, Berlin, self-pub-
lished, 2013, Riso printing 
and silkscreen, 20,7 x 29,5 
cm, 50 copies.
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antoine lefebvre editions

Since 2015, antoine lefebvre editions is the 
publishing structure and nom de plume of artist 
publisher Antoine Lefebvre. He holds a Phd in 
Fine Arts from the Sorbonne where he teaches, 
and created La Bibliotheque Fantastique (2009-
2014), a publishing structure for artists’ books 
that was shown in several countries and acquired 
by numerous libraries and museums. His latest 
research project is a database for artists’ fan-
zines artzines.info

antoine lefebvre editions est le nom d’artiste 
d’Antoine Lefebvre. En 2014, Lefebvre soutient une 
thèse d’Arts Plastiques intitulée «  Portrait de l’ar-
tiste en éditeur, L’Édition comme pratique artistique 
alternative  ». Cette thèse est basée sur sa propre 
pratique artistique dont le médium de prédilection 
est l’édition, et notamment sur le projet d’édition 
La Bibliothèque Fantastique qu’il développe entre 
2009 et 2013. En septembre 2015, Lefebvre com-
mence un nouveau projet de recherche intitulé 
ARTZINES, pour lequel il publie un méta-zine, un 
fanzine sur les fanzines, et anime le site ww.artzines.
info qui montre sa recherche en cours sous la forme 
d’une base de données.

1 - Anonymous, Chinatown Pig Drop-Off, New 
York, Pig-Drop Off Fan Club, no date [2016], photo-
copy, 11 x 14 cm, 44 pp. 

2 - Vitali Fomenko, Rules of the Road, Madrid, Riot 
Books, 2014, handsewn color copy, 13 x 19 cm, 250 
copies, 44 pp.

3 - Chris Johanson, Sun Power is Why, Bruxelles, 
Paris & Rouen, Baronian-Francey, Christophe Daviet-
Théry & FRAC Haute Normandie, 2001, offset, 14 x 
21,5 cm, 1200 copies, 16 pp.

4 - Laura Pallmall, Nothing Left to Learn, NLL - 
007, Los Angeles, Self-published, 2015, unbound 
wood cut & photocopy, 14 x 18 cm, 20 pp.

5 - Anonymous, Handbooks for the Identification 
of British Insects, London, Royal Entomological 
Society of London, 1975, offset, 14,9 x 22,7 cm, 40 
pp.

6 - Liv Hoffman, An Imperfect Zine, New York, Vice 
Magazine, 2015, offset, 14 x 21,5 cm, 12 pp.

7 - Jacques Noël, Salope nudiste nazie, Paris, 
Bruno Richard?, no date, photocopy, 13 x 20 cm, 
24 pp.

8 - documentation céline duval, Attraction, Paris, 
Code Magazine 2.0, 2013, handsewn offset, 12,5 x 
15,3 cm, 8 pp.

9 - David Osbaldeston, The Pen, Issue 121/2, Vol. 
4, Manchester, Last Exit Publication, 2005, digital 
print and offset lithograph, 16 x 23,5 cm, 300 cop-
ies, 16 pp. with an insert.

10 - Nayel Zeaiter, France 
Algérie, Paris, Éditions 
Comprendre, 2012 [2014], 
17,2 x 28,4 cm, photocopy,  
open edition, 16 pp.
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Virginie LyobardLa Fanzinothèque de Poitiers

Virginie Lyobard is the director of la 
Fanzinothèque de Poitiers, a zine library 
in Poitou-Charente. Founded in 1989, La 
Fanzinothèque accumulated over the years 
more than 50 000 zines from all over the world. 
Recently appointed director, Virginie previously 
created in 2011 a travelling zine collection called 
Le cri de l’encre. She also draws and publishes 
her own zines and organizes concerts with dif-
ferent collectives in underground and uncom-
mon places.

Virgine Lyobard est la directrice de la 
Fanzinothèque de Poitiers. Créée en 1989, la fan-
zinothèque est la plus grande collection de fanzines 
en France et rassemble plus de 50 000 publications. 
Virginie a également créé Le cri de l’encre, une col-
lection itinérante de fanzines. Elle dessine, publie 
ses propres fanzines et organise des concerts sou-
terrain dans des lieux inhabituels.

1 - Anonymous, La Camaraderie, self-published, 
no date, engraving and photographs, 7,5 x 5 cm, 
edition size unknown.

2 - Della Puta Nasa, Rire-Up, self-published, no 
date, 14 x 17,5 cm, Silkscreen pop-up, 50 copies.

3 - Manoï, Pop It, Hors Cadre, Ruin Co., ZZToff, 
2016, handsewn silkscreen, 11 x 33 cm, 250 copies.

4 - Totipote et Lou, Let’s Go to Corbas, Lyon, 
self-published, 2013, photocopy, 13 x 18 cm, 60 
copies.

5 - Beton Sacré, Spomeniks, Lyon, CJS Publications, 
2012, handsewn photocopy, 35 copies.

6 - Jack Tezam, About The Fourth Dimension, 
Paris, Croatan edition, 2015, 14,7 x 20,7 cm, and 10 
cards photocopy, 120 copies.

7 - Gfeller +Hellsgard, Space Tourist, Berlin, Re: 
Surgo, 2014, 24 x 33,7 cm, silkscreen, 25 copies.

8 - Collective, Le Dernier Cri #8, Marseille, Le 
Dernier Cri, 1994, 29,5 x 40 cm, silscreen, 200 
copies.

9 - 58 degrés galbés, TThrasshinng, self-pub-
lished, 2016, 13,7 x 19 cm, Riso printing and silk-
screen, 30 copies

10 - Anonymous, [no title, 
Tintin], no date, 18, 5 x 26 
cm, perfect bound photo-
copy, 150 copies.
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Laura Morsch-KihnLe Nouvel Esprit du Vandalisme

Laura Morsch-Kihn is a curator, an artist and 
a publisher. She worked from 2008 to 2014 at 
the galerie du jour run by clothing designer 
agnès b in Paris. Since the, she is pursuing a 
meta-artistic  project called Le Nouvel Esprit du 
Vandalisme dedicated to curatorial actions and 
supported by a fanzine. She co-runs Printing on 
Fire, which produces exhibition about small pub-
lishing. She collaborates with the FRAC PACA 
for which she created Rebel Rebel, a zine, cul-
ture and art festival.

Laura Morsch-Kihn est commissaire d’exposition, 
artiste et éditrice. Elle a été chargée de projets de 
2008 à 2014 pour la galerie du jour agnès b. Depuis, 
elle mène le projet méta-artistique Le Nouvel Esprit 
du Vandalisme  consacré aux actions curatoriales à 
travers l’édition notamment d’un fanzine. Elle co-di-
rige  Printing on Fire  un format d’exposition pour 
l’édition précaire et collabore avec le FRAC PACA 
pour qui elle a créé le festival Rebel Rebel : fanzine 
art & culture dont elle est directrice artistique.

1 - Antoine Gautron, Rayon Outillage #1-2, 
Marseille, self-published, 2015, 10,5 x 15 cm, 10 x 
14 cm, photocopy, edition size unknown.

2 - Cary Loren, Iodine Pilz #1, Detroit, 
Omeggkkamann Press, 2012, 5,5” x 8,5”, photo-
copy, 1000 copies. 

3 - O.S.Y. #1 -SOUNDS FROM THE SUBURBS– 
London/Porto, self-published, 2013, 18 x 23 cm, 
color photocopy, 50 copies.

4 - O.S.Y. #2 -OMNIVOROUS PERSONA–, 
London/Porto, self-published, 2014, 18 x 23 cm, 
color photocopy, 50 copies.

5 - Patrice Sanchez, TOTO LASCAUX, Blois, 
TOTO fan club , 1990, A5 photocopy, 100 + 4 
copies.

6 - Alfredo Hubard et Martina Sabbadini, 
Chicken Spaces and Fair Partitions, Paris, self-pub-
lished, 2016, A5 photocopy, 10 copies.

7 - Pat McCarthy, American Cream, “Portrait of 
Dorian’s Prick”, New York, self-published, 2014, 
5,5” x 8,5”, photocopy, open edition. 

8 - Pat McCarthy, Skirts, n°6, “Roofin’ around”, 
New York, self-published, 2014, 5,5” x 8,5”, photo-
copy, open edition.

9 - Pat McCarthy, Born to Kill, n°54, “Pigeoning 
Series #6”, , New York, self-published, 2013, 5,5” x 
8,5”, photocopy, open edition. 

10 - JJ PEET, dEFEND, 
New York, self-published, 
2015, 5,5” x 8,5”, color pho-
tocopy, edition size unknown. 
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Mahieddine BachtarziLe Gros Monsieur

1 - Stephen Grebinski, Pattern Book, Pittsburgh, 
self-published, 2015, 200 x 280 mm, 10 copies.

Stephen Grebinski, Some Potential Monuments, 
Pittsburgh, self-published, 2016, 150 x 200 mm, 150 
copies.

Stephen Grebinski, Bluff, Pittsburgh, self-pub-
lished, 2016, 200 x 280 mm, 26 copies.

2 - Paul Moreno & Charlie Welch, Knowsgay #4, 
New York, self-published, 2015, 120 x 180 mm, 100 
copies.

3 - Straight To Hell #52, #66; #68, New York, 
self-published, 150 x 200 mm, edition size unknown.

4 - RicoFagZine #1 to #6, Barcelona (ES), 
self-published, A3 folded into A4, edition size 
unknown.

5 - Michael Max McLeod, Casual encounters 
(box), PHOENIX, self-published, 2013, 150 x 200 
mm, 120 copies.

6 - Kris Harzinski, Air Air, Philadelphia, Daily Life 
Storage, diverse, 2015, 20 copies.

Kris Harzinski, Hustle, Philadelphia, Daily Life 
Storage, divers, 2014, 25 copies.

Kris Harzinski, Glory, Philadelphia, Daily Life 
Storage, divers, 2014, 25 copies.

7 - BUTT MAGAZINE #26 & 27, Amsterdam, 
Butt Magazine, 2009, 200 x 250 mm.

BUTT MAGAZINE #28, Amsterdam, Butt 
Magazine, 2010, 200 x 250 mm.

8 - Logan Benedict, The Collar Tones #8, 
Townsend, self-published, 2014, 15 copies.

Logan Benedict, The Collar Tones #12, Townsend, 
self-published, 2015, 15 copies.

Logan Benedict, The Collar Tones #13, Townsend, 
self-published, 2016, 15 copies.

Logan Benedict, ECE HOMO,  Fag Punk # 10, 
11 & 12, Montréal, Feros, Paris, Les Editions du 
Pigeonnier, 2016, A5, 50 copies.

9 - Florence Andoka, Clément Gagliano, Feros 
#1, Paris, 2015, 200 x 250 mm, 1000 copies.

10 - Jean-Pierre Alemao 
et Julia Maier, PIPOO, 
Aiguebelle, Atelier 17 17, 
2016, silkscreen on fabric, A5 
copies. 
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Catherine SchwartzForce de Vente

Catherine Schwartz is an artist, a publisher and 
a concert organizer. She is the librarian of the 
Rouen art school Esadhar and a member of the 
research team Edith with Dominique De Beir. 
She recently completed a DNSEP (French MFA) 
at l’École Nationale Supèrieur d’Art Paris Cergy. 
She publishes zines under the imprint Force de 
Vente created with Miguel O’Hara. She created 
more than a hundred blogs, the list is her artis-
tic contribution to this issue.

Catherine Schwartz est artiste, éditrice et organ-
isatrice de concert. Elle est la bibliothécaire de 
l’Esadhar où elle est membre avec Dominique De 
Beir de l’équipe de recherche Edith. Elle est tout 
juste diplomé d’un DNSEP de l’école d’art de Cergy 
ENSAPC. Elle publie des fanzines avec Miguel 
O’Hara sous le nom force vente. Elle a créé plus 
d’une centaines de blog dont la liste est sa contri-
bution artistique à ce numéro.

01 - Anouk Kruithof, The Daily Exhaustion, 
Baden, Kodoji Press, 2010, offset, 19,5 x 27,5 cm, 
48 p.

02 - Sébastien Montéro, Ici je ne me rends 
pas, Paris, self-published, 2005, 14,8 x 21 cm, 16 p.

03 - Antoine Lefebvre, Notes, suivi de L’été, 
Paris, La Bibliothèque Fantastique, www.labiblio-
thequefantastique.net

04 - Laura Morsch-Kihn, Bleu travail. 
Chorégraphie #1, Arles, self-published, november 
2016, photography and inserts, 21 x 29,7 cm, 32 p.

05 - Dominique De Beir, s. t. (on va pas se 
laisser faire), Paris, self-published, 2016, photocopy, 
14,8 x 21 cm, 40 p.

06 - Julie Redon, Si j’ai un enfant vous l’ap-
pellerez Minuit de Nuit, Nantes, Grante Ègle, 2015, 
offset on Munken Print Cream 115g & 300 g, 22 x 
31 cm, 75 p.

07 - Prioux & Peixoto, La Prance, Paris, 
self-published, 2015, b&w laser prints on 60g/m 
paper,light-blue cover on 160g/m paper, 14,8 x 21 
cm, 56 p.

08 - Phoenix Grayson, Mochi Mood, Rouen, 
self-published, 2016, photocopy & print on film, 10 
x 14,7 cm, 32 p.

09 - Ellah A. Thaun, Teenage Transgirl 
Superstar, Rouen, Hyperdelic Transmanifesto, 2016, 
laser print, 16,5 x 16,5 cm

10 - Miguel O’Hara, 
Décimation, Rouen, force de 
vente, 2016, photocopy & 
roneo, 14,8 x 21 cm
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Coding observations  about artzines live @ Esadhar, 76000 Rouen by Natalia Bobadilla
As an outsider of the art world I was invited to 

participate to this ARTZINES day seminar
I didn’t know much about fanzines but I was fasci-

nated by meeting collectors, artist and students 
interested on the subject.

Soon after my arrival the main question was: how 
long would it take to present 80 zines?

How to define Artzines?
It is hard to find a definition about Artzines, it is 

better to give a definition by example: What is a 
zine? what is not?

If we were to find rules to choose the zines:
The artists’ publishing continuity is important
Is it important to bring zines not made by artists?
Does a zine must be self-published or not?
Are you an artist?
The notion of self-naming is an important criterion 

to define what is a zine or not
Shall I keep it my zine basket?
Is there a real artistic intent? 
There is a problem, everyone is making zines since 

it is fashionable
Zines are ways of democratic art
It is up to the reader to decide 
Is there a risk to institutionalize the object? 
Are zines a reflection of social acceleration, con-

crete proves an urgency to deliver artworks 
faster? A certain expression to be efficient?

Artworks off the market? Publishing zines is a way 
of communicating, a politi-
cal act? A way of thinking 
about a universal and dem-
ocratic art?
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--------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------

ARTZINES ARE PROTEIFORMES 

Sometimes they have no title, keep an anonymous 
character

A certain form of bricolage 
The idea is to experiment, having the freedom of 

doing it yourself
At small scale production maintaining a dialogue 

between the numeric and analogic
Allowing bugs and errors but keeping a unity in 

terms of graphic design
They come as ephemeral tags, interviews, post-

ers, theoretical essays, underground documents, 
photos

Personal ways of expression
Ways to express our own disorders, unconscious

Zines typology
Fun-zine # Ego-zine # Queer-zines # Gay-zines # 

Gen-zine: gender zines # Riot-zine# Per-zine 
Grave-zine
At the end is not all ego-zine? We all try to express 

ourselves. Labels are used to reach a community.
Hard to define those objects and to draw the fron-

tiers among them
It is important to bring cliché 
to understand
Give texture to bring to life 
abstract things

--------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------

We he asked me to choose 10 I felt confused
I am artist so I was confused
I don’t have a definition of a zine
For me is like the universe it is not easy to catch
It’s a mass that is moving, forms…
Its more about sharing
We work with people we love
I do fall in love with the zines and especially with 

the ones made by people I love
Defining what an artzine is or not is a matter of 

taste and connection with the work produced, 
the relational aspect may not be underestimated

There is a relation between the maker and the 
receiver 

Everything happens within that space
Within the art process of doing there is a magical 

moment concentrated, on the machine, printing
The manner of disseminating can be very touching 
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